 NATURA, CREATIA SI PROCREATIA iN REFLEXELE ALEGORICE ALE SECOLELOR GOTICE Despre Naturi ca termen de speculatie filosofici s-a vorbit inci de la inceputurile filosofiei.Aristotel considera ca " o fiinti naturali " contine in sine principiile evolutiei sale si isi urmireste propriile reguli ale schimbirii. Natura este vazuti ca un intreg iar Cosmosul considerat un fel de mare fiinti ce posedi un suflet universal. Crestinismul a personificat deseori natura intelegind prin ea principiul care animi cu forta sa vitali fiintele.Dar a adiugat acestui concept si pe cel de Creatie, cea care depinde de creatorul siu.intre Natura si creatie s-au iscat deseori conflicte pentru ci in cadrul crestinismul esential este si pistreze nealterate drepturile lui Dumnezeu asupra fiintelor sale iar masiniria pe care el a construit-o, creatia, nu poate merge de la sine ca in naturi ci trebuie insufletiti de existenta Creatorului. Apirarea omnipotentei divine asupra tuturor fiintelor si lucrurilor s-a dezvoltat in Evul Mediu. Exegeza alegorici si ceea ce presupune ea ca structuri retorici : personificarea si comparatia, a fost de ajutor filosofilor crestini pentru a explica faptul ci Natura este un bun exemplu de comparatie pentru a dezlusi faptele Creatorului si pentru a face inteligibile notiuni precum cea a sufletelor picitoase ce vor arde in Iad. Cu ajutorul unor exemple " naturale " Sfintul Augustin argumenta ci cei picitosi vor arde in flicirile Iadului asemenea salamandrei. Exemplele teologului nu se opresc aici, operele anticilor (Aristotel, Plinius cel Bitrin) fiind o sursi de inspiratie pentru demonstrarea posibilititii unor fapte extraordinare, incredibile. Extraordinarul succes al Bestiariilor, al Enciclopediilor medievale in care stiinta reali se amesteci cu cea a miraculosului, a supranaturalului, explici disponibilitatea medievalilor pentru o anumiti intelegere a Naturii, care e mai putin cea reali, desi arta gotici o valorifici in decorul catedralei si al miniaturilor, si mai mult fantastici, exotici, prodigioasi. Ne putem intreba daci nu cumva Natura anticilor, mitologiilor pigine, nu au fost o sursi generatoare pentru dezvoltarea unei filosofii a Creatiei dumnezeiesti, filosofie ce se naste tocmai din aparenta antitezi intre Naturi si Creatie. In secolul al XIII-le teoriile par a se schimba cu fiecare pas. Toma d'Aquino nu se mai bazeazi pe explicatiile miraculoase, pe alegoreza pseudo-stiintifici precedenti, el oferi explicatii care se concentreazi pe cauzalitatea universali1 : " each cause constitutes with its effects a particular system " si " Nothing is contrary to the universal system, namely Nature in the most extensive sense, or in the order of creation as thaught and willed in its entierty by God (including the particular degrees of Providence, that is : miracles) ". Toma d'Aquino vorbeste despre alegorie invocind doctrina augustiniani a celor patru sensuri.Toma afirmi faptul ci autorul Scripturii fiind Dumnezeu el are puterea si semnifice sensurile nu numai prin cuvinte dar si prin lucruri.in aceasta stiinti teologici lucrurile semnificate prin cuvinte au ele insele o semnificatie proprie.Sensul literal si cel istoric este dat de sensul prim al cuvintelor iar sensul spiritual este un sens secundar, spune Toma.Atit timp cit conceptele si lucrurile din Vechiul Testament semnifici (conduc) la faptele din Noul Testament avem sensul alegoric, atit timp cit lucrurile infiptuite in si prin Cristos sunt tipuri a ceea ce ar trebui si facem avem sensul moral. Multiplicitatea acestor sensuri nu produce confuzie deoarece un cuvint poate semnifica mai multe lucruri firi ca acest lucru si diuneze intelegerii unui concept. Pentru Toma sensul alegoric apartine celui spiritual iar sensul parabolic sens (nou,cultivat in doctrina sa) apartine celui literar.Limbajul alegoric, consideri Toma, ascunde adevirurile divine de cei care nu le meriti.Alegorismul biblic se referi la faptul ci exegetii unui text sacru trebuie si intuiasci sensul figurat chiar si atunci cind textul spune literal lucruri ce contrazic credinta, chiar si in detaliile aparent inutile. Inainte de secolul al V-lea traditia interpretarii alegorice a fost creati intr-un timp cind pregitirea retorici era o obisnuinti a oricirui invitat si cind clasicii literaturii antice erau inci modele si puncte de pornire in studiul textului, un timp cind conflictul dintre zeii Panteonului antic si noile religii asemenea Crestinismului a dat nastere incetul, cu incetul la un nou tip de mentalitate, de culturi si atitudine fati de text. in lucrarea " Istoria literaturii crestine vechi grecesti si latine " autorii Claudio Moreschini si Enrico Norelli vorbesc despre conditiile in care apar primele manifestiri ale alegoriei crestine in Antichitatea Tirzie si despre felul in care aceste scrieri alegorice imbini elemente ale religiilor antice cu cele ale gnosticilor, ale crestinilor, intr-o sintezi specifici momentului de epuizare a gindirii pigine si trecerii la gindirea crestini, asa cum dealtfel observi foarte bine si E.R.Curtius in " Literatura europeani si Evul Mediu Latin "2. La aceste doui lucriri voi recurge in paginile urmitoare referitoare la analiza unui topos pertinent al alegoriei secolelor V-VI d.Cr. si anume toposul Zeitei Natura. Autorii acestor studii citate mai sus vorbesc de o epuizare in perioada Antichititii Tirzii a fortelor intelectuale ale piginismului, fenomen care creazi loc liber Evului Mediu crestin. Ev Mediu care se deschide in plan literar cu o transferare a luptei dintre crestini si pigini, dintre religia antici si cea crestina in planul luptei dintre Virtuti si Vicii pe fondul recuperirii si transformirii unor motive antice in elemente ale noii gindiri ; motivul Zeitei Natura si motivul psychomachiei fiind cele mai apreciate de scriitorii literaturii latine crestine, motive care vor face carieri pe tot parcursul Evului Mediu. Discutiile despre literatura unor scriitori latini precum Prudentius, Claudian, Augustin, Martianus Capella, Boethius trebuie si tini cont de faptul ci aceasta literaturi era inci subsumati unor stiinte precum Retorica si Gramatica, stiinte care alituri de polemica pe tema artelor liberale a creat cadrul necesar trecerii de la autorititile antice la textele sacre ale crestinismului. imbinati cu teologia, Retorica sustine o viziune simbolici asupra lumii, ea face ca intreaga Antichitate Tirzie si accepte importanta simbolului spiritual. Deoarece nu vorbim de Antichitate Tarzie ca de o perioada lipsiti de tulburiri si de contradictii si literatura care se scrie acum oscileazi intre trecutul traditional si un viitor inci incert.Genurile literare antice nu dispar, ele servesc scriitorilor crestini care le orienteazi citre textul biblic astfel incit avem citeva forme literare specifice : poezia crestini, exegeza biblici, epitalamul, poezia profani, toate acestea avind un continut spiritualizat, crestinat. O formi literari care le permitea scriitorilor crestini si imbine in mod fericit mitologia si traditia retorici antici cu simbolismul spiritualizat al crestinismului este alegoria, formi literari speculati de scriitori precum Claudian si Prudentius. Claudian, niscut in Egipt la Alexandria, este un scriitor de formatie pigini scolit in limba greaci dar dezvoltindu-se in atmosfera cetitii Romei unde a recurs la sprijinul unor crestini influenti sub domnia lui Honorius, fiul lui Theodosius. Opera sa este destul de vasti si putem mentiona pentru studiul alegoriei un poem in greaci numit " Gigantomachia " si varianta sa ulterioari in latini, " In Rufinum " si " De raptu Prosepinae ". Despre acest poet a cirui operi a fost receptati deseori in Evul Mediu, Eugen Cizek scrie : " Desi greco-egiptean, Claudian era profund atasat Imperiului si dispretuia curtea prebizantini de la Constantinopol, complice a barbarilor din nord-est "3 glorificind miretia cetitii Romei si traditiile greco-romane. In " Rapirea Prosepinei " Claudian alegorizeazi mitul grec al zeitei fertilititii, zeita ripiti de Pluto si dusi in Infern, fapt ce antreneazi furia mamei sale Ceres care aduce seceta pe pimint. Triind sase luni pe pimint si sase in Infern Prosepina este simbolul reinvierii naturii primavara si al mortii ei iarna. Atitudinea lui Claudian fati de acest mit este cea pigini, el nu interpreteazi in sens crestin mitul.Evoci toposul gridinii paradisiace unde se afla zeii, topos ce va fi preluat in Evul Mediu dar si in alegoria Primiverii in Renastere. Poetul crede in viata de apoi ca un pigin, in vesnica fericire a Gridinilor Elisee, acesta fiind si mesajul alegoriei sale. Satira sa , " impotriva lui Rufinus ", este un atac impotriva prefectului pretoriului Rufinus iar aici Claudian isi afirmi adeziunea la misticism si orfism, religii ce il consacri ca un poet pigin in ciuda laudelor aduse crestinilor puternici ai vremii sale. Este interesant faptul ci " Anticlaudianus " a lui Alain de Lille in secolul al XII-lea se construieste pe modelul satirei lui Claudian dar nu este o polemici ci o replici in spiritul scolastic dati poemului lui Claudian. Daci la poetul pigin alegoria este un pretext disimulatoriu al adeviratelor intentii critice, Rufinus fiind unealata Furiei Allecto si a viciilor care vor si se rizbune pe linistea piminteasci, la Alain de Lille este vorba de alegoria omului perfect, sintezi a umanismului scolastic. Faptul ci zeititile antice supravietuiesc alituri de personaje istorice este evident pe tot parcursul Evului Mediu.Epoca care face din Cresus un simbol al bogitiei, din Paris si Hippolit figuri alegorice, din elementele geografiei, privite ca un speculum, alegorii pigine (o geografie mitografici in care riul Iordan este imaginea alegorici a lui Isus).Omul insusi, Noys, are nevoie de un ajutor figurat prin zeitele Urania si Physis iar Omul ca figuri perfecti se construieste cu ajutorul Teoriei si Practicii.La Claudian Natura este o potenti cosmica care isi are locul intre Zeus si lume, supravegheazi cisniciile si procreatia si prin plingerea ei poate si intervina in mersul istoriei. Imaginea Naturii nu se modifici prea mult de la Claudian la romanele curtenesti, i se di doar interpretiri crestine firi a uita si influentele mitologiei antice.Ca fiici a lui Noys Natura participi la esenta divinititii insi e legati si de materie, observi cercetitorul.Toate aceste alegorii ale naturii, ale infruntirii dintre vicii si virtuti sunt imbinate cu teologia crestina astfel incit putem avea in literatura medievali francezi un fenomen de sincretism in care cu timpul se amesteci si simbolistica celtici, cea a popoarelor germanice si miraculosul oriental. Un bun exemplu in acest sens este modul in care un scriitor precum Chritien de Troyes intelege si preia si si adapteze toposul Naturii ca sursi de creatie, de fertilitate intr-un roman celebru, Conte du Graal. Aici eroul, Perceval, soseste intr-o tari pustie, tari Regelui Pescar, unde au secat toate apele si pimintul nu mai rodeste. Stipinul acesteia este lovit de o boali care il face neputincios, o boali pe care ar trebui si o vindece eroul. In unele interpretari ale povestii se face aluzie la faptul ci seceta tirii si infirmitatea regelui traduc de fapt lipsa virilititii in cazul regelui. Prin vindecarea lui va fi salvata si tari, evocarea cultelor antice ale fertilititii nefiind lipsiti de argumente. Avem de fapt de a face cu o imbinare de surse diferite, de la cele celtice, la cele ale simbolisticii crestine a euharistiei (episodul cinei imbelsgate la care este invitat eroul in speranta ci la vederea cortegiului va pune intrebarea eliberatoare) dar si cultele vegetatiei din Antichitatea tirzie. Natura infertili si regele rinit " parmi les hanches " sunt considerate un blestem. Si nu este atit vorba de ecouri ale picatului uman pedepsit in crestinism cit de prezentarea intr-o formi alegorici, cu apelul la miraculosul medieval, a unor rituri de trecere si initiere pentru erou, iar pentru Regele pescar de asocierea intre lipsa virilititii datorate unei rini si lipsa posibilititii de a procrea esentiali pentru generarea unor urmasi ai regatului dar si pentru continuarea sirului de gardieni ai Graalului. Tara Regelui Pescar este " une terre gaste ", loviti de seceti. Amestecul de speculatie cosmogonici si ritualuri precrestine in care este celebrati sexualitatea, vizuti ca esenta Naturii umane si vegetale, in care toate elementele naturii : apele, marea, muntele, cerul, au functii miraculoase si pot crea lumea, pot procrea prin stimularea fertilititii este striin crestinismului si platonismului, asa cum sustine Curtius, dar el apare la Bernardus Sivestris, la Alain de Lille (tratate in care se brodeazi pe temele bernardiene se regisesc in tot secolul al XII-lea : De mundi philosophia scris de un anume Milo, posibil elev al lui Bernardus, Architrenius scris de John of Havilla, dar si manuscrisul anonim Cosmographia presupus a fi redact de William of Conches). in preluarea acestei teme a Naturii apartinind lui Bernardus Silvestris in "De universitate mundi", operi redactati intre 1145-1153, alegoria naturii este realizati in stilul lui Martianus Capella dar cu o retorici mai bogati.Autorul sustine aici faptul ci omul este creat de Naturi si in el se infrunti senzualitatea si ratiunea.Cosmosul este imaginat ca un stat in care domini Dumnezeu iar ingerii infiptuiesc lucrarea Lui.Natura este discipolul lui Dumnezeu iar opera sa spre deosebire de a lui Dumnezeu este nedesivirsiti.Omul isi primeste nasterea de la Naturi si renasterea de la Dumnezeu. Construind o intrigi pe modelul mitologiilor antice Bernardus incearci sa armonizeze in acest secol al XII-lea spiritul doctrinei crestine cu ceea ce saupravietuieste din Antichitate. Apar astfel personaje precum : Genius ( preot, scrib, zeu al vegetatiei), Elena (simbolul Frumusetii dar si al Senzualititii, Luxuria), Cato (Cumpitarea), Platon (Spiritul), Aristotel (Filosofia), Paris (Superbia) si poetii romani, toti acestia conturind o altfel de psychomachie, o lupta intre pasiuni, anticipind " Le Roman de la Rose " a lui Jean de Meun, in care Venus se indrigosteste de Antigamus (simbolul dusmanului cisitoriei, deci un fel de varianta a Luxuriei) si di nastere lui Jocus, bastardul, in defavoarea lui Hymeneus, cel care va fi alungat de lingi Naturi. Finalul este insi moralizator intru-cit picatul va fi condamnat de Genius iar autorul se trezeste din ceea ce a devenit intre timp un loc comnun al literaturii medievale, visul, viziunea. Conceptiile lui Bernardus sunt determinate de poezia latini.Natura este cea sugerati de Claudian, ea intervine prin plingerea ei in evolutia universului.Motivul " natura plangens " evoci destinul naturii de a fi vesnic generatoare, " mater generationis ". Natura este fiica lui Noys si ea participi la esenta divinititii insi e legati si de materie.Cosmogonia lui Bernardus reprezinti o lume populati de zei superiori si inferiori, de emanatii, spirite astrale si naturale in atmosfera ce evoci cultele fertilititii si in care se amesteci religia si sexualitatea.La Bernardus, dar si la traditia ulterioari medievali, se poate observa amestecul de speculatie cosmogonici si valorificare a cultelor fertilititii, traditie pe care se pare ci Bernardus a preluat-o din tratatul " Asclepius " atribuit lui Apuleius (tratat in care procreatia este consacrata religios). Gilson concepea opera lui Bernardus ca o interpretare a Genezei, ignorind componenta hermetici a textului.Ceea ce se observi este ci umanismul pigin al lui Bernardus este alimentat de multe izvoare, el reintroducind in era crestini divinitatea antici a naturii si fertilititii. Bernardus Silverstris este si autorul unei scrieri cu totul interesante, " Cosmographia ", scriere in care se reia povestea biblici a Genezei cu ajutorul tehnicilor de interpretare pe care le punea la dispozitie alegoria. in aceasti lucrare tendinta scriitorului este si cea a epocii, aceea de summa-rizare, adunind in acelasi buchet istoria, stiinta, arta si intreaga cunoastere umana carora le opune abuzul si excesele epocii medievale. Influenta operei lui Bernardus dar si cea a lui Alain de Lille asupra secolelor gotice si chiar a celor umaniste este evidenta, reflexele fiind de regasit la Dante, in Romanul Trandafirului continuarea lui de Jean de Meun, la Chaucer, daca ne referim la cele mai cunoscute scrieri literare in care alegoria permite scriitorului sa dezvolte ample poeme-dezbatere filosofice pe tema moralei naturale, singura in stare sa salveze omenirea. Atat Bernardus cat si Alain de Lille in De planctu Naturae considera ca traditia crestina a Genezei nu contravine unei atitudini filosofice de contemplare a Cosmosului si A Naturii, deoarce acest tip de dialog reflexiv dintre filosofie si Credinta, dintre Dumnezeu si Natura este un fel de psihoterapie ce are ca scop armonizarea fiintei umane cu ordinea spirituala si morala. Incetul cu incetul insa literatura franceza medievala, dar nu numai cea franceza, trece la abordarea de tip enciclopedic si profan a acestor presupozitii filosofice iar alegoria este acum un pretext nu tocmai subtil pentru a predica o morala laica si incarcata de ironie la adresa scolasticii.Lucru observabil la continuarea de catre Jean de Meun a Romanului Trandafirului. Inceput in 1225 de Guillaume de Lorris si continuat 40 de ani mai tarziu de Jean de Meun, romanul, asa cum ni-se pastreaza astazi este compus din doua parti total diferite atat ca mod de conceptie cat si ca realizare artistica, cei doi autori valorificand alegoria cautarii si cuceririi Trandafirului in scopuri diferite. Lorris a scris o " art d'aimer " hrinita de filosofia platoniciana si de poetul Ovidiu.Vom regasi elementele acestei " art d'aimer " medievale in pastorala renascentista, in pinzele lui Botticelli si ale lui Bruegel dar si in piesele lui Shakespeare. Continuarea lui Jean de Meun aduce in scena spiritul burghez iar tendinta este cea a construirii unei alegorii moralizatoare. Jean de Meun, reluind tema alegoriei iubirii in jurul anului 1275, inlocuieste transparenta semnificatiilor alegorice ale predecesorului sau printr-o insistenta demonstrativa asupra valorii realiste a iubirii ce are ca singur scop perpetuarea speciei umane. Conducind eroul spre scopul final, culegerea Trandafirului, ripindu-i acestui tinir nobil iluziile curtenesti si inlocuindu-le cu idei preluate din filosofia lui Alain de Lille, o " filosofie naturalista ", descinsa din tratatele sale Anticlaudianus sau Liber de planctu naturae in care se instaureaza ordinea frumusetii si a naturii ce ii amintesc omului indatoririle sale naturale si morale, Jean de Meun rezoneaza la schimbarile de mentalitate produse in cursul celor aproximativ patruzeci de ani ce au trecut de la opera lui Lorris. Scriitorul nu putea ignora efervescenta timpului in care scrie.Un timp in care categorii precum religia, stiinta si natura nu se mai afla in pozitie de dominatie una asupra alteia ci intr-un nou raport ; religia se bazeaza pe credinta iar stiinta pe ratiune. Autorul partii a doua a Romanului Trandafirului ramine atasat de interpretarea Naturii in termeni alegorico - moralizatori, un pas in plus spre desacralizare, pas pe care Lorris se fereste sa-l faci recurgand mai curind la alegorii spirituale.Pentru Jean de Meun dragostea asiguri continuarea speciei. Riul se afla in societate iar armonia in Natura, in cultul careia se intrevede o deschidere catre spiritul umanist. Discursul unor noi figurii alegorice precum Natura, Ratiunea, Genius sau Faux-Semblant ( noi prin raport cu Lorris, nu si cu traditia instaurata de Alain de Lille sau Bernard Sivestris ) este polemic si politic, aproape revolutionar fati de doctrina Bisericii dar si fati de morala curteneasca. Sfaturile date lui Amant sunt evocatoare pentru noul tip de mentalitate, pe care il vor valoriza mai tirziu, nu foarte mult timp dupa, scriitorii italieni ; tanarul trebuie sa seduca paznicii Trandafirului prin favoruri, prin disimulare, trebuie sa cucereasca fiinta iubita chiar si cu forta si sa o seduca folosindu-se de inselatorie.Este sfatuit daca va fi respins sa simuleze indiferenta pentru a nu lasa sa se vada disperarea iar pe doica fetei dorite sa o cumpere cu daruri. Drumul catre Trandafir este de alta natura decat cel de la Lorris, este un drum in care cel ce vrea sa seduca trebuie sa cumpere favorurile prin daruri, prin generozitate ; Amant devenind simbolul unui viciu absolut necesar in ordinea de idei, cel al Trop-Donner ( al dirniciei ).De aici si intentia polemica a autorului care condamna femeile pentru ca se vind usor pentru aur, ca au inima usoara si capricioasa pe care un indragostit o pastreaza doar daci e bogat. Indragostitului ii trebuie cinste, onoare, curaj, rabdare, umilinta dar si bogatie, prieteni influenti (Dieu d'Amors, Venus, Natura, Genius), viclenie si generozitate pentru a cuceri Trandafirul. La Jean de Meun alegoria este un pretext nu suficient de subtil cu ajutorul caruia autorul isi etaleaza eruditia.Tonul polemic, virulenta satirici a discursurilor cuprinse in poem departeaza acest text de retorica fin'amor-ului spre o meditatie asupra lumii reale : cisitoria, seductia, aviditatea negustorilor, anticlericalismul, importanta acordata proprietatii, elogiul regalitatii, al stiintei, al literaturii antice, toate acestea dominate de alegoriile supreme, Ratiunea si Natura.Acestea sunt in contrast frapant cu delicatetea lirica a evocarii acelui " coup de foudre " al cavalerului nobil pentru o tanara domnita din poemul lui Guillaume de Lorris. Apelul la acest tip de alegorie cu un caracter voit didactic distruge orice interpretare a partii scrise de Jean de Meun in directia miraculosului. Ratiunea, Stiinta si moralizarea fac din aceste poveste un discurs despre iubirea carnala, ce are ca scop procreerea si se departeaza considerabil de traditia literaturii curtenesti. Romanul lui Meun este un fel de lectio realis, moralizatoare care prin generalizare si retorismul excesiv largeste didacticismul medieval cu o dimensiune etica, departe de miraculosul si senzualitatea curteneasca.Romanul lui Meun propune o alta posibilitate de a accede la invataturile textului biblic, alta decat cea propusa de exegeza scolastica, evitand minciuna si exagerarile.Daca exegeza biblica functioneaza ca o oglinda a invatiturilor divine, textul lui Meun este o oglindi a lumii si o prezentare prin metafore a noii filosofii : nominalismul. Sensul dublu la care ne invita textul se poate decela daca privim in perspectivi spre opera lui Chaucer, Rabelais, Boccaccio.Ideea forti in romanul lui Meun nu este Iubirea ci toposurile lumii ( printre care si Iubirea) prezentate sub forma unei aparente quite curtenesti, in fapt un asalt dat de virtutile insele asupra traditiei morale, teologice, literare. Vorbind despre relatia evidenta in Evul Mediu intre Natura, Creatie si Procreatie nu putem sa nu spunem cateva cuvinte despre legatura intre casatorie si sexualitate in sau in afara relatiilor maritale. Dupa epoca carolingiana pare ca practicile maritale precrestine (care nu exclud inca poligamia si endogamia) incep sa dispara desi societatile germanice si scandinave inca nu iau in considerare consimtamantul celor direct implicati in realizarea casatoriei.La franci se pune mare pret pe onorabilitatea tinerei care se casatoreste pentru prima data. Trecerea de la practicile maritale "barbare", precrestine, la practicile pe care le impune si le normeaza Biserica medievala se face prin efortul sustinut al clericilor. Unirea sotului si a sotiei prin casatorie este comparata cu cea a lui Hristos cu Biserica.Aceasta unire trebuie sa fie totala. De aici si pana la sugestia sexualitatii ce se consuma doar in cadrul casatoriei imaginarul medieval nu ezita sa valorifice simbolistica.In arta carolingiana apar simboluri ale sexualitatii regale accentuandu-se ideea procrarii si a virilitatii regelui care trebuie sa dea lumii mostenitori. Deoarece casatoria crestina este considerata ca fiind un act spiritual represiunea activitatii sexuale in afara acesteia este dura.Se sugereaza printr-o intrega etica crestina ca prin sexualitate dar si prin iubirea pasionala ( nemaivorbind de homosexualitate) se ajunge direct in Iad. O intreaga retorica alegorica avand ca actori cele sapte pacate capitale, (printre care Luxuria, Superbia si Avaritia, fiind direct legate de acest aspect al manifestarii naturii umane carnale), figurate deseori ca " fiicele diavolului ", se regaseste in manualele moralizatoare ale canonicilor secolelor XII si XIII. Chiar daca exista si tratate precum Despre casatorie care " dezvolta o cazuistica rafinata a casatoriei crestine " in ciuda rafinarii discursului iubirea - pasiune, sexualitatea, importanta acordata corpului in detrimentul sufletului nu trebuie sa ignoram nci asocierile curioase ale epocii : iubirea sexualizata este un comportament al saracilor, al calicilor ( doar leprosii si epilepticii nu se pot infrana. Dar epoca gotica cunoaste si manifestari de respingere a doctrinei si moralei crestine, ironizarea ei, critica calugarului lasciv si in acelasi timp promovarea unei morale a " carpe diem " ( stimulata si de continuul iures al flagelurilor care decimeaza periodic comunitatile medievale). Scrieri precum Les Cent Nouvelles Nouvelles, Le Petit Jean de Saintre, cele ale Christinei de Pizan, dar si cele despre care am vorbit mai sus se alatura poeziei goliarzilor si retoricii timpului trecator si al ars moriendi ale secolelor XIV si XV pentru a propune o viziune noua si diferit asupra semnificatiilor raportului dintre Natura, Creatie si Procreatie. Arta gotica speculeaza si ea o parte din formele literaturii in moduri specifice. Arhitectii catedralelor, sculptorii si pictorii cunosc si exploateaza sensurile simbolice ale lumii.Catedrala este o carte deschisa privirii si intelegerii mai ales a celor nestitori de carte, o istorie in piatra a Bibliei si o Oglinda (speculum) a lumii vizibile si invizibile. Secolul gotic este cel al catedralelor si este in acelasi timp secolul alegoriilor enciclopedice : Speculum majus realizata de Vincent de Beuvais, impartita in patru sectiuni (Oglinda Naturii, Oglinda Stiintei, Oglinda Moralei, Oglinda Istoriei) este lucrarea simbol pentru preocuparea omului medieval de a reprezenta, de a cuprinde intr-o summa tot ce apartine lumii cunoscute de el. Lumea Naturii, universul vizibil, contine un simbol totalizator : desfasurarea existentei lui Dumnezeu in lume. A patrunde invataturile lui Dumnezeu se poate face si pe calea naturii. Enciclopediile de acest gen ca si Bestiariile au avut o influenta decisiva in constituirea acestei idei. Conform acestor scrieri fiecare element al naturii poate deveni un motiv iconografic ; plantele si animalele sunt aspecte ale Creatiunii. Fauna aceasta incircata de conotatii miraculoase traduce sensuri atat alegorice cat si simbolice. De pilda Emile Mile spune despre Trandafir : " un trandafir nu ne emotioneaza prin frumusetea lui- ceea ce ar fi un sentiment pigin - ci pentru ca aminteste corul martirilor in mijlocul ereticilor iar rosul petalelor- singele celor martirizati "4. Exista o tendinta realisti de a reprezenta natura ca in albumul de desene al lui Villard de Honnecourt in care s-a vazut " in plin Ev Mediu curiozitatea vasta a oamenilor Renasterii "5. Cealalta tendinta, cea care tine de fantastic, apare odata cu Bestiariile, cirti in texte si imagini ce intentioneazi sa reconstituie o fauni fantastica ce intrase in lumea gotica prin filiera orientala. Monstrii, figurile grotesti, absurde, satirice dar intotdeauna de o ingenioasi fantezie apar in aceste enciclopedii. Toati aceasti miscare simbolici cu reflexe iconografice se regiseste la toti autorii de scrieri alegorico-fantastice inci din Antichitatea Tirzie. Mostenirea antici este insi impinsi, spune Jacques Le Goff, pini la Vechiul Testament. Arta si literatura perioadei gotice se prezinta ca alegorii ale Naturii dar si ale creatiei umane ce reproduce pe cea divina. Dincolo de contradictiile timpului medieval se poate observa ca " le monde de la Nature, l'univers gotique littiraire ou artistique contient un fort mesage : elles sont la manifestation de l'existence du Dieu dans le monde, de sa puissance criatrice qui se manifeste dans des multiples formes (rielles ou fantastiques ) et qui intigrent et ajoutent de multiples symboles, rites et croyances "6. Bibliografie generala 1. Barney A. Stephen. Dictionary of the Middle Ages, Allegory. Vol. 1, London, Thames and Hudson, 1993 2. Bazin, Germain, A concise History of Art, 3th. Ed., London, Thames and Hudson, 1964 3. Boia, Lucian. Occidentul - o interpretare istorica, Bucuresti, Humanitas, 2006 4. Boia, Lucian. Pentru o istorie a imaginarului, Bucuresti, Humanitas, 2006 5. Braga, Corin. De la arhetip la anarhetip, Iasi, Polirom, 2006 6. Chritien de Troyes, iuvres completes, idition publiie sous la direction de Daniel Poirion. Paris, Gallimard, Biblioteque de la Pliiade,1994 7. Corbin, Henry, (1993 (original French 1964)). History of Islamic Philosophy, Translated by Liadain Sherrard, London; Kegan Paul International in association with Islamic Publications for The Institute of Ismaili Studies n: a literary and historical study, Oxford, 1971 8. Culianu, Ioan Petre. Calatorii in lumea de dincolo, Iasi, Polirom, 2002 9. Curtius, Ernst Robert. Literatura Europeana si Evul Mediu Latin, Bucurresti, 1987 10. Curtius, Ernst Robert. Literatura Europeana si Evul Mediu Latin, Bucuresti, Univers, 1970 11. D.M. Pippidi, Aristotel, Poetica.Traducere, introducere, comentarii, Institutul de Studii latine, (traduceri, Autorii greci ), Bucuresti, 1940 12. Davy, M.M. Il simbolismo medievale, Roma, Edizioni Mediterranee, 1988 13. Delumeau, Jean. Frica in Occident (secolele XIV-XVIII).O cetate asediata. Bucuresti, Meridiane, 1986 14. Delumeau, Jean. Gradina desfatarilor : o istorie a Paradisului, Bucuresti, Humanitas, 1999 15. Delumeau, Jean. Linistiti si ocrotiti : sentimentul de securitate in Occidentul de altadata, Iasi, Polirom, 2004 16. Dennis de Rougemont, L'Amour et l'Occident, Paris, 1972 17. Dronke, Peter. The Medieval Poet and its World, Roma, Edizione di Storia e Letteratura, 1984 18. Eliade, Mircea, Sacrul si profanul, Bucuresti, Humanitas, 2000 19. Eliade, Mircea, Tratat de istorie a religiilor, Bucuresti, Humanitas, 2008 20. Fitzgerald, Allan D., O.S.A., General Editor (1999), Augustine through the Ages: An Encyclopedia. Grand Rapids: William B. Eerdmans Publishing Co. 21. G. Durand, L'Imaginaire. Essai sur les sciences et la philosophie de l'image, Paris, Hatier, 1994 22. Georges Duby, Le chevalier, la femme et le pretre, Paris, 1981 23. Guenon, Rene, Simboluri ale stiintei sacre, Humanitas, Bucuresti, 2008 24. Guillaume de Lorris et Jean de Meun, Le Roman de la Rose, ed.&trad. A. Strubel, Paris : Le Livre de Poche, collection " Lettres gothiques " 25. Huizinga, Johan. Amurgul Evului Mediu, Bucuresti, Humanitas, 2002 26. Huizinga, Johan. Men and Ideas : history, the Middle Ages, the Renaissance ; essays. New York, Meridian Books, 1959 27. Huzinga, Johan. Erasm, Bucuresti, Minerva, 1974 28. Istoria universala - Larousse, vol.I, ed.Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2006 29. J. Paul in Histoire intelectuelle de l'Occident medieval, A.Colin, Paris,1973 30. J.J. Wunenburger, Philosophie des images, Presses Universitaires de France, 1997 31. Le Goff, Jacques. Civilizatia Occidentului medieval, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1970 32. Le Goff, Jacques. Evul Mediu si nasterea Europei, Iasi, Polirom, 2005 33. Le Goff, Jacques. Imaginarul medieval, Bucuresti, Meridiane, 1991 34. Le Goff, Jacques. Les intellectuels au Moyen Age, Paris, Seuil, 1956 35. Le Goff, Jacques. Nasterea Purgatoriului, Bucuresti, Meridiane, 1995 36. Le Goff, Jacques. Omul medieval, coord., Iasi, Polirom, 1999 37. Le Goff, Jacques. Pentru un alt Ev Mediu, Bucuresti, Meridiane, 1986 38. Liiceanu, Gabriel. Om si simbol, Bucuresti, Humanitas, 2005 39. Maurice de Gandillac, La sagesse de Plotin, Paris, 1952. 40. O. Drimba, Istoria culturii si civilizatiei, vol.4, 5, editura Saeculum, Bucuresti, 2002 41. O. Ducrot, J.-M. Schaeffer, Noul dictionar enciclopedic al stiintelor limbajului, Bucuresti, Editura Babel, 1996. 42. P. Courcelle, La Consolation de Philosophie dans la tradition littiraire, Paris, 1967 43. Quintilian, The Orator's Education. Cambridge, Mass. and London, Harvard University Press (Loeb Classical Library), 2001. Vol. 1: Books 1-2 (LCL 124) 44. Rene Nelli, L'erotique des troubadours, Paris , 1975 45. T.D.Barnes, Tertullian: a literary and historical study, Oxford, 1971 46. The New Princeton Encyclopedia of Poetry and Poetics, by Alex. Preminger (editor), Princeton University Press, 1993 47. W. J.T Mitchell , Iconology, Image, Text, Ideology , capitolul I: "What is an image", University of Chicago, Chicago, 1987 48. Zink, Michel. Litterature francaise du Moyen Age, Nancy, Presses universitaires de Nancy, 1993 1 Sum of Theology, Ia p., q.105, a.6. 2 E.R. Curtius, Literatura europoeani si Evul Mediu latin, Ed. Univers, Bucuresti, 1970, pag.124 3 Eugen Cizek si Mihai Nechita, Istoria literaturii latine, Universitatea din Bucuresti, 1982, pag.124 4 Mile, Emile.The Gothic image ;religious art in France of the 13th century, New York, Harper, 1958 5 Huizinga, Johan. Amurgul Evului Mediu, Bucuresti, Humanitas, 2002 6 Le Goff, Jacques. Civilizatia Occidentului medieval, Bucuresti, Editura Stiintifica, 1970 --------------- ------------------------------------------------------------ --------------- ------------------------------------------------------------ 